JOLANTA WROBLEWSKA

ROZNE OBLICZA ROMSKIE] WOLNOSCI
W FILMIE TONY’EGO GATLIFA ,KORKORO”

Tony Gatlif, wtasciwie Michel Dahmani, to rezyser, scenarzysta, kompozy-
tor, aktor i producent filmowy. Urodzit si¢ i wychowat w Algierii, w rodzinie
o romskim pochodzeniu. Swojg filmowg pasj¢ odkryt jeszcze jako dziecko
w szkole, kiedy jego nauczyciel kupit szesnastomilimetrowy projektor i co
tydzien pokazywat klasie filmy, o ktdrych pézniej dyskutowano na lekcjach?.
Jako nastolatek na poczatku lat 60. XX w. wyemigrowat do Francji, gdzie
ukoniczyt szkole aktorska i poczatkowo wystgpowal na scenie. W 1981 r. wyje-
chat do Hiszpanii, by nakreci¢ ,,Corre, gitano”, w ktérym wystapili Romowie
z Granady i Sewilli. Ten film nigdy nie trafit do szerszego rozpowszechniania,
ale rozpoczat etap fascynacji T. Gatlifa kulturg cygariska?. Wszystkie nastgpne
filmy rezysera opowiadaja o Romach?.

Rezyser znany jest przede wszystkim jako piewca kultury cygariskiej: $wiata
namigtnosci, emocjonalnej muzyki, wléczegi i niezmaconej zakazami i gra-
nicami wolnosci: Gatlif, cho¢ wcigz opowiada t¢ samg historie poszukiwania
wlasnych korzeni, zachwyca swiezoscig swoich projektéw, niezwykly energiq i au-
tentyzmem, ktdry jest w duzej mierze zastugq jego niezwyklych aktoréw*. To
rezyser, ktéry deklaruje che¢é przedstawienia prawdy w filmowej reprezentacji
romskiej kultury. Podkresla, ze w swoich filmach pragnie oddawa¢ glos tym,
ktérzy na co dzien nie s wystuchiwani, ktdrzy musza walczy¢ o szacunek dla
siebie®. Film wydaje si¢ ta przestrzenia wolnosci, w ktdrej ten temat moze
wybrzmied.

1 R. Atmo, Wybitne osobowosci — Tony Gatlif; heep:/ [www.romowie.com/romowie/tony_gatlif.pdf
[dostep: 13.06.2020].
»Rom”, ,Romowie” to okreslenia wspdlczesne dla narodu, ktéry od wiekéw nosit nazwe obca,
narzucong przez innych. Jednak przyjeto si¢ réwniez uzywaé stowa ,,Cyganie” w stosunku do
przesztosci 1 historii tego narodu, czasem tez jako pewna formg bardzo poetycka, romantyczna,
wrecz literacka. W pracy uzywam obu form, ale piszac o wspélczesnej pamieci i formutujac
wlasne sady, postuguje sie forma ,Romowie”.
3 Zob. R. Atmo, Wybitne. ..
4 T. Gatlif, https://www.alekinoplus.pl/program/star/tony-gatlif_10282 [dostep: 13.06.2020].
> Tony Gatlif: W imieniu oburzonych emigrantéw, https://film.interia.pl/wiadomosci/news-tony-
gatlif-w-imieniu-oburzonych-imigrantow,nld, 1804934 [dostep: 13.06.2020].
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Uwolniona historia

Historia w filmie ,,Korkoro” jest historia, ktéra pozostata w duzej mierze
nieopowiedziana. Ludobéjstwo Roméw i Sinti z biegiem lat ulegto zapomnieniu,
bylo przemilczane, a Romowie zostali symbolicznie wykluczeni ze wspSlnoty
wartosci i pamigci. Lech M. Nijakowski nazwat to dyskryminacja historyczna®.
Tony Gatlif juz od lat 70. XX w. chciat opowiedzie¢ tragiczng, wojenng historie
Roméw. Na poczatku 2007 r. wzial udziat w migdzynarodowej konferencji rom-
skiej w Strasburgu, na ktérej mtodzi Romowie prosili go o deklaracje zrobienia
takiego filmu. Rezyser w wywiadach przyznawat, ze na poczatku nie wiedziat,
jak zrobi¢ éw film, i wycofat si¢ z obawy, ze zrobi film zly. Wydarzeniem, kt6re
na nowo sktonito rezysera do myslenia o projekcie filmowym, byl hotd ztozony
Sprawiedliwym przez Jacquesa Chiraca: Powiedziatem sobie, ze w koticu dowiemy
sig, czy niektdrzy Sprawiedliwi uratowali Cyganéw’. Zastanawiajace byto dla
rezysera to, ze w uroczysto$ci nie bral udziatu zaden Francuz ratujacy Roméw,
dlatego T. Gatlif zaczat szukad sam informacji na temat takich oséb.

Brak dokumentéw i $wiadkéw zadecydowaly o tym, ze rezyser nie podjat
si¢ zrobienia filmu dokumentalnego. Fabuta ,,Korkoro” jest inspirowana wyda-
rzeniami i postaciami historycznymi, ktére dotycza dramatu Roméw w czasie
IT wojny $wiatowej. Akcja filmu rozgrywa si¢ we Francji w 1943 r. Tabor cy-
ganiski przybywa do St. Amand, ktdre znajduje si¢ na terenie Francji Vichy?,
by jak co roku wzig¢ udziat w winobraniu. Bohaterowie liczq réwniez na to,
ze uda si¢ im sprzedaé swoje towary. Jednak na miejscu dowiadujg sie, ze wha-
dze Vichy zabronity koczownictwa®. Mieszkaricy sa podzieleni: jedni chca ich
przegonié, a inni im sprzyjaja. Théodore Rosier, burmistrz i weterynarz wioski,
oraz Yvette Lundy, nauczycielka i urzgdniczka w ratuszu, pomagaja przybytym.
Urzedniczka falszuje paszporty, usuwajac zapisy dotyczace ich podrézowania.

6 Zob. L.M. Nijakowski, O pojeciu dyskryminacji historycznej, [w:] Obszary i formy wykluczenia
etnicznego w Polsce. Mniejszosci narodowe, imigranci, uchodzcy, red. A. Jasifiska-Kania, S. Lodziniski,
Warszawa 2009.

7 France 3, lundi 19 aoiit &d 22h55. Liberté, de Tony Gatlif, htep://site.ldh-france.org/loudeac/france-

3-lundi-19-aout-a-22h55-liberte-de-tony-gatlif/ [dostgp: 14.06.2020]. Ttumaczenia cytatéw

w tym artykule pochodza od Autorki.

Francja Vichy, nazwa panstwa francuskiego, istniejacego w latach 19401944 ze stolica w Vichy.

Powstato w konsekwengji ustawy Zgromadzenia Narodowego III Republiki, o nadzwyczajnych

petnomocnictwach dla premiera Francji, marszatka Francji Philippe’a Pétaina po klesce Francji

w bitwie o Francje w 1940 r. Zostato oficjalnie uznane przez wigkszos¢ spotecznoéci migdzynaro-

dowej, z wyjatkiem Wielkiej Brytanii. Pozostata powierzchnia Francji znalazta si¢ pod okupacja

niemiecka.

% Juz w 1895 r. pafistwo wprowadzito §rodki kontrolne i przeprowadzato ogdlny spis powszechny

i archiwizacje wszystkich ,koczownikéw, Cygandw i wiéczegdw”. Prawo z 1912 r. zobowiazuje

Nomadéw do wskazywania kazdego przejscia w gminie i posiadania akt antropometrycznych

(zdjecie, opis fizyczny, odciski palcéw).

306



Robi to, bo zandarmeria Vichy korzysta z tej dokumentacji, aby monitorowa¢
przemieszczanie si¢ Cygandw. W strefie okupowanej obowigzuje niemieckie
rozporzadzenie z 4 pazdziernika 1940 r., nakazujace osadzanie Cyganéw i os6b
prowadzacych ,,cyganski tryb zycia” w obozach internowania administrowanych
przez Francuzéw. Bohaterowie filmu trafiaja do takiego obozu, a wtedy burmistrz
sprzedaje im za symboliczng cen¢ dom ojca, by uchroni¢ ich przed faszystow-
ska polityka uwiezienia bezdomnych. I na krétko udaje si¢ im opusci¢ obdz.
Jednak Rosier i Lundy to cztonkowie francuskiego ruchu oporu, ktérzy zostaja
aresztowani przez Niemcow i sg torturowani podczas przestuchari. Romowie
ponownie trafiaja do obozu. Napisy koricowe informuja o losach bohateréw:
Z dwdch milionéw Cygandw, zyjacych w Europie przed wojng, od 250 tysigcy do
pot miliona zostato zamordowanych przez nazistow.

Wazna osobg dla rezysera byt historyk Jacques Sigot, ktéry napisat ksiazke
o zapomnianym obozie Montreuil-Bellay (,Ces barbelés oubliés par Ihistoire.
Un camp pour les Tsiganes et les autres”), wydana w 1983 r. Obéz dla koczow-
nikéw funkcjonowat w latach 1940-1945. Wielu osadzonych nie przezylo
obozu, a w 1943 r. cz¢$¢ Roméw zostata deportowana do Niemiec w ramach
pracy przymusowej. Pozostalych wywieziono do Auschwitz w 1944 r. Historyk
uwazal, ze los Roméw jest podobny do losu Zydéw w tym okresie, jednak
w przeciwieistwie do ludobéjstwa Zydéw, pamieé o Porajmos jest trudna do
przekazania. Ma na to wplyw brak tradycji pisanej w cyganskiej spotecznosci.
Napisal: Sami koczownicy zakopali w nich historig, nie zapisujqc jej. Nie ma ich
w kulturze'®. Jacques Sigot spisat zeznania internowanych i ich potomkéw, kté-
rzy przeszli przez ob6z Montreuil-Bellay. Nikt wezesniej nie byt zainteresowany
tym tematem, a we Francji nie chciano pamigta¢ o obozach koncentracyjnych,
ktére utworzono i administrowano podczas II wojny $wiatowej.

W 2016 r., podczas odstoni¢cia pomnika upamigtniajacego to miejsce, prezy-
dent Francois Hollande powiedzial, [...] ze Francja bierze odpowiedzialnos za to, co
stato si¢ udziatem jej obywateli w czasie Il wojny swiatowej [...). Nazwal takze ofiary
obozu: Manouches, Gitans, Roms, Sinti, Yénishs, thumaczqc, ze nazywanie ich diuzej

»nomadami’” jest absolutnie niepozgdane'*. Na pomniku widoczne s dwa napisy:

W tym miejscu zlokalizowany byt migdzynarodowy 0bdz internowania Mon-

treuil-Bellay, w ktorym od listopada 1941 do stycznia 1945 cierpiato kilka tysigcy

mezczyzn, kobiet i dzieci cygariskich, ofiar przymusowego zatrzymania*®.

10 Son livre a inspiré Tony Gatlif, https://www.leparisien.fr/culture-loisirs/son-livre-a-inspire-tony-
_gatlif-24-02-2010-826924 php [dostep: 14.06.2020].

Y Montreuil-Bellay (pomniki), http://muzeum.tarnow.pl/na-bister/montreuil-bellay-pomniki/ [do-
step: 14.06.2020].

12 Tamze.
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Wolnosc jest sercem czlowieka, ktory kontynuuje walke pomimo najgorszych
losow. | Tikno Adjam (rom. ‘maty Adjam), poeta cygariski, internowany w obozie'>.

Warto podkresli¢, ze ustawa z 1912 r., zobowigzujaca Nomadéw do wskazy-
wania kazdego przemieszczenia w gminie i posiadania akt antropometrycznych
(zdjecie, opis fizyczny, odciski palcéw), zostata zmieniona we Francji dopiero
w 1969 r., ale dziennik ruchu, ktéry zastapit dziennik antropometryczny, zniknat
dopiero w 2012 r. Ostatecznie ustawe uchylono w 2017 r., uznajac ja za nie-
zgodna z konstytucja.

Ksiazka ]. Sigota byla inspiracjg dla T. Gatlifa do stworzenia dwéch fil-
mowych postaci: Szezegdlnie tragiczny byt los cztowieka o imieniu Toloche. Byt
internowany w Montreuil-Bellay, nastepnie zostat zwolniony po tym, jak kupit
u notariusza niewielki dom, kilka kilometréw od miasta. Nie moggc mieszkaé
migdzy czterema Scianami, wyruszyt ponownie, by wrécicé do swojego kraju, do
Belgii. Zostat aresztowany na pétnocy i znikngt w Polsce ze swoimi towarzyszami
w nieszczesciu'®. Z tej krétkiej historii rezyser zbudowat postaé gtéwnego
bohatera filmu — wesotego Taloche oraz posta¢ Theodore — burmistrza i we-
terynarza, ktéry odsprzedaje Romom dom po ojcu. Jacques Sigot juz po pu-
blikacji ksiazki kontynuowat badania, ktére pozwolity na rekonstrukeje jego
historii juz na podstawie dokumentéw. Znalazl nawet zdjecie mezezyzny, keory
faktycznie nazywat si¢ Toloche!” i byt jednym z 12 ocalatych z 351 Cyganéw
deportowanych z Mechelen do Auschwitz.

Natomiast inspiracja dla postaci Mademoiselle Lise Monday byla Yvette
Lundy (1916-2019), francuska bojowniczka ruchu oporu podeczas II wojny
$wiatowej. Byla nauczycielkq w Gionges i jednocze$nie sekretarka burmistrza.
Kiedy rozpoczeta si¢ wojna, Y. Lundy dostarczata sfalszowane oficjalne doku-
menty uciekinierom z obozu w Bazancourt i rodzinom zydowskim. Zostata
aresztowana 19 czerwca 1944 r. i byla przestuchiwana przez gestapo w Chalons-
sur-Marne. 18 lipca 1944 r. zostata deportowana do Saarbriicken Neue Bremm,
a nastgpnie do obozu koncentracyjnego Ravensbriick (numer obozowy 47 360).
W tym samym roku, 16 listopada, zostala przeniesiona do podobozu Schlieben
w Buchenwaldzie. Milczata o swoich doswiadczeniach wojennych do 1959 . Jej
wspomnienie zostalo opublikowane dopiero w 2012 r: Nawet jesli nadal mam
dobre oko i Zyciowy optymizm, ktdry kaze mi mowic, ze mam przed sobq jeszcze
dlugie Zycie, to wiem, ze nie bedzie tak zawsze. Zaczetam pisac te ksigzke, bo jest

13 Tamze.
Y Lrance 3, lundi 19 aoiit & 22h55. ..
15 Histori¢ tego czfowieka J. Sigot opisuje na swoim blogu: Joseph Toloche, un interné du camp de
Montreuil-Bellay, https://jacques-sigot.blogspot.com/2013/06/joseph-toloche-un-interne-du-
-camp-de.html [dostep: 14.06.2020].
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ona moim zaangazowaniem na rzecz wolnosci*®. W wieku 101 lat Y. Lundy zostata
uhonorowana tytulem Wielkiego Oficera Legii Honorowej. Pomagata w reali-
zacji scen, ktére dotyczyly jej postaci i scen granych w szkole. Powiedziata: Film
nie opowiada dokladnie mojej historii, ale wyglada tak, jak tego doswiadczytam'”.

Filmowa posta¢ Yvette Lundy jest wzorowana réwniez na nauczycielu samego
T. Gatlifa z czaséw pobytu w Belcourt w Algierii. Byl on komunista i dziataczem
Frontu Wyzwolenia Narodowego'®. Miat 26 lat i pokazywal swoim uczniom
filmy, np. ,Jeux interdits” (pol. Zakazane zabawy). Rezyser jako miody chlopak
wraz z kolegami znalazt dwéch aktywistéw FLN zabitych w winnicy. Wiele lat
p6zniej nauczyciel napisal do rezysera i opowiedzial mu swoja historie.

Prawdziwa jest réwniez historia notariusza, ktéry uratowat rodzing (wcze-
$niej wystana do obozu Montreuil-Bellay), sprzedajac im za franka dom, ktéry
pozwolil im na osiedlenie si¢ w jednym miejscu. Ta rodzina jednak wyruszyta
w drogg i wszyscy zostali aresztowani na pétnocy Francji, nastgpnie przeniesieni
do Belgii i wystani do Auschwitz, gdzie zgingli. W filmie takg histori¢ otrzymat
burmistrz miasteczka i jednocze$nie weterynarz.

Przygotowujac si¢ do nakrecenia tego filmu, T. Gatlif rozmawial réwniez ze
swiadkami. Matéo Maximoff (1917-1999) byt jednym z pierwszych pisarzy
romskich w historii. Po II wojnie $wiatowej osiadt we Francji, a w 1961 r. zostat
pastorem ewangelickim. Jego 11 ksigzek zostato przettumaczonych na 14 jezykéw.
Przettumaczyt réwniez Bibli¢ na jezyk Kalderash Romani, drukiem ukazat si¢
Nowy Testament, Ksigga Rut i Psalmy. Matéo Maximoff byt duchowym ojcem
rezysera i to on przedstawit T. Gatlifa ludziom w Montreuil. Rezyser wspomina,
ze gdy tylko mieszkaricy dowiedzieli si¢, ze powstaje film o zagtadzie Roméw,
wyszli ze Izami w oczach i nie chcieli rozmawiaé. Dopiero w latach 90. XX w.
zaczeli nieco opowiadad o czasach wojny. Tony Gatlif podkresla, ze nie nakrecitby
filmu, gdyby ci, ktérzy przezyli, nadal milczeli.

Wolno$¢ artysty
Tony Gatlif dtugo czekat na zrobienie filmu, dlatego starannie pracowal
nad jego scenariuszem. Pierwszy szkic napisal w ciagu miesiaca, pézniej go
wielokrotnie modyfikowal, rozbudowujac postacie Rosiera i Lundi. Kolejny rok

16 E. Turpin, Yvette Lundy ou le temps de la Mémoire, https:/ [www.francebleu.fr/infos/societe/yvette-
-lundy-ou-le-temps-de-la-memoire-1442927791 [dostgp 14.06.2020].

17 Tamze.

18 Front Wyzwolenia Narodowego (Front de Libération Nationale — FLN), algierska organizacja
polityczna powstata w 1954 r. W latach 1954-1962 kierowata zbrojnym powstaniem narodowo-
wyzwoleficzym, a od 1962 r., po proklamowaniu niepodlegtosci, zostata przeksztatcona w partie
polityczna.
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pracy nad scenariuszem to budowanie postaci Taloche. Znany z imponujacych
spektakli faczacych teatr i akrobatyke, James Thiérrée, wnuk Charliego Chaplina,
byl pierwszym wyborem rezysera: Do tej roli cheiatem muzyka. Kogos, kto bythy
w stanie grac muzyke, drzewa i spadaé z nich. Bez oszukiwania. .. Niemozliwe jest
z gory znalezienie takiego aktora. Az pewnego dnia zobaczylem Jamesa w Théitre
de la Ville w Paryzu. Nigdy tego nie widziatem. Bylem pod wrazeniem. Jest aktorem,
0 ktérym marzylem do tej roli. Nie bedgc Romem, zrobit swietng robote. Przez szes¢
miesigcy nauczyt si¢ mowic po romsku, grac romskq muzyke, a przede wszystkim
dal si¢ opetac wolnosci Taloche®.

Rezyser starannie wybrat réwniez aktora do roli burmistrza wioski, ktéry miat
by¢ ucielesnieniem tego, co mozna kocha¢ we Francji. Dla T. Gatlifa z czaséw
dziecifstwa twarzg Francji byto kino, a w nim Jean Gabin, Gérard Philipe,
Pierre Fresnay. Takim aktorem byt dla rezysera Marc Lavoine, znany i lubiany
we Francji piosenkarz.

Twérca konsekwentnie oddatl glos przedstawicielom spotecznosci romskiej
i dzigki temu uzyskat efekt obiektywizacji przekazu. Zaangazowat nieprofesjo-
nalnych aktoréw i nie ingerowat w spontaniczne zachowania na planie. Pozwalal
na improwizacje i krecit zawsze w naturalnych plenerach. Wykorzystat réwniez
oryginalne jezyki portretowanych grup. W filmie zagrali aktorzy pochodzacy
z Albanii, Kosowa, Gruzji, Serbii, Francji i Norwegii. W filmie wystapito réw-
niez dziewieciu Roméw z Transylwanii. Rezyser znat tych Roméw juz od 7 lub
8 lat i wiedzial, Ze zyja w skrajnym ubdstwie. Aktorzy przed praca na planie
filmowym spedzili kilka miesiecy we Francji. Zaden z nich nie znat wczesniej
catego scenariusza, wieczorem byl informowany o tym, w jakich scenach zagra
dnia nastgpnego. Romowie nie byli réwniez $wiadomi wydarzeni historycz-
nych, o ktérych opowiadat film. Tony Gatlif powiedziat im jedynie, ze historia
rozgrywa si¢ w trudnych czasach poréwnywalnych z czasami rzadéw Nicolae
Ceausescu?® w Rumunii. To czasy jego rzadéw byly dla nich odniesieniem do
nieszczgsliwych, przerazajacych czaséw wojny. Warto wspomnieé, ze jedna ze
scen filmowych zostata nakr¢cona bez przygotowania Roméw. Kiedy Taloche
umiera, to inni buntujg si¢ przeciwko policji i wywiazuje si¢ bdjka. Zdaniem
rezysera wlasnie w taki sposéb pojawily si¢ prawdziwe emocje Roméw, ich bunt
byl autentyczny, ptacz, wécieklos¢ i walka z zandarmami. James Thiérrée byl
jedynym aktorem, ktdéry podczas grania wszystkich scen mégt improwizowa,
byt spontaniczny. To wyraz zaufania, bo w wielu przypadkach T. Gatlif nie miat

19 Liberté, hetp://www.allocine fr/film/fichefilm-137350/secrets-tournage/ [dostep: 14.06.2020].
20 Nicolae Ceausescu (1918-1989), prezydent Rumunii sprawujacy wladze dyktatorska w latach
1967-1989. Zostat obalony i stracony w wyniku rewolucji w 1989 r.
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pojecia, jak aktor zachowa si¢ w konkretnej scenie, jak np. w scenie z woda
w kranie. W innej scenie z kolei taficzyt do muzyki wojennej i w zachowaniu
bardziej przypominat zwierz¢ niz cztowieka.

Tworca poprosit aktoréw o zapuszczenie wloséw i waséw. Musieli straci¢
na wadze, aby uzyska¢ wyglad cztowieka zyjacego w czasie II wojny swiatowej.
W wywiadach rezyser jednoczesnie podkreslal, ze nie chee filmowad wychudzo-
nych bohateréw za drutem kolczastym, nazistéw w mundurach, z bronia i psami,
bo takie obrazy sa dla niego swoistym powtarzaniem aktéw barbarzynstwa. Stad
w filmie mamy pojedynczych Niemcéw, ich portrety, twarze, dlonie, szczegdty
z bliska. Przede wszystkim nazisci nie méwia, albo sa to zdawkowe wypowiedzi.

Jesli chodzi o kostiumy, to nie byly one mocno zréznicowane, co dowodzito,
ze ludzie tego okresu posiadali niewiele. W rzeczywistosci Romowie mieli tylko
dwa stroje, jeden na lato i jeden na zimg, wigc stale musieli je praé. Dlatego
na planie ich stroje tez si¢ nie zmieniaty. Narzedzia pochodzity z Transylwanii
i byly identyczne z narzedziami z 1943 r. Nawet druty kolczaste byty autentyczne,
bo zostaly przywiezione z Rumunii.

W zatozeniach T. Gatlifa nadrzgdnym celem filmu nie bylo wzruszanie
widzéw, manipulowanie ich emocjami i wzbudzanie litosci. Jego podejscie
rezyserskie przypominato raczej pracg dokumentalisty, ktéry niemal antropo-
logicznie przyglada si¢ dziataniom swoich bohateréw. Rezyser porzucit zwykla
konfrontacj¢ katéw i ofiar, a przez to widz odkrywa bogaty i réznorodny $wiat
Roméw. To swoista humanizacja obrazéw, a taka narracja jest ciekawsza i chyba
bardziej sprawiedliwa, bo w ten sposéb charakteryzuje grupe za pomoca wiezi
z miejscowy ludnoscia, z przygarnictym dzieckiem. Humanizm, tolerangja i so-
lidarno$¢ to wartosci spotggowane przez ten film, ktéry tym sposobem jeszcze
mocniej podkresla barbarzynistwo rasizmu.

Warto wspomnie¢ réwniez o montazu tego filmu, bo wydaje si¢, ze film
nabiera rozpedu w lasach i na drogach, gdzie pokazana jest wolnos¢ bohateréw.
Sa sceny, w ktorych bohaterowie biegng przez pola, jada na koniach, wtedy
mamy krétkie ujecia, kamera plynie razem z bohaterami, a do tego slyszymy
w tych scenach radosng muzyke. Wedréwka bohateréw filmu to poszukiwanie
wolnosci, a T. Gatlif oddaje to przez zestawianie i kontrastowanie w catym
obrazie filmowym luZznych i réznorodnych scen. Dlatego sceny w zamknigtej
przestrzeni sa spokojniejsze, statyczne, a filmowe ujecie — dtuzsze. W przestrzeni
nasi bohaterowie si¢ dusza, brakuje im powietrza i jest to podkreslone filmo-
wymi srodkami wyrazu. Historia w filmie zostaje rozproszona, jest spanikowana,
czasami liryczna i ulotna.
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Wolny czltowiek

Oryginalny tytul filmu to ,,Korkoro”, co po romsku oznacza ‘wolno$¢ i w fil-
mie ten tytul pojawia si¢ na tle biekitnego nieba. Wolter pisat: Czlowick wolny
idzie do nieba takq drogg, jaka mu si¢ podoba®*. Romowie wedruja w rodzin-
nym taborze i s3 szczgéliwi. W filmie kilka razy pojawia si¢ perspektywa ptaka,
obserwujemy i podgladamy bohateréw z géry. W kadrze pojawiaja si¢ suche
galezie i obraz z obumartym drzewem antycypuje histori¢ opowiadana w filmie.
Naszym bohaterom zabierze si¢ wolnos¢, zostang uwigzieni.

Skoro niebo symbolizuje wolno$¢, to dla T. Gatlifa ta wolnos¢ jest jedno-
znacznie synonimem Roma. Dla bohateréw filmu to mozliwo$¢ wedrowania
i zycia wedlug wiasnych zasad. To inni zabieraja im t¢ wolno$¢ i prébuja sobie
ich podporzadkowaé. Zaczyna si¢ od zwyklego ne¢kania, uprzykrzania zycia,
np. zbieraniem pieczeci w ksigzkach meldunkowych. Jednak stopniowo prze-
ksztalca si¢ to w okrutng kampanie, ktéra ma doprowadzi¢ do zamknigcia
bohateréw w obozie dla internowanych.

Spotecznosci romskie okreslaty sie i okreslaja si¢ nadal w planie kultury,
w plaszczyznie wigzi spotecznych. Dla ich tozsamosci wazne sg realizowane
wartosci, ktére wyplywaja nie z przesztosci, lecz z istoty samej cyganskosci —
bycia Romem posréd otaczajacego $wiata gadziéw (obcych, nie-Roméw). I to
T. Gatlif pokazuje w swoim filmie. Sa oni bardziej zwarta i jednorodna grupa niz
zbiorem réznych indywidualnosci. Kiedy wszyscy (z wyjatkiem Taloche) zostaja
chwilowo wypuszczeni z obozu, stoja za bramg zrozpaczeni, dopdki zaginiona
osoba nie dotaczy do grupy. Najwazniejsza wartoscia dla Roméw jest lojalno$é
wobec wlasnej grupy. Od poczecia do dnia $mierci zawsze sg otoczeni przez
rodzing. Prawdziwy Rom nigdy nie czuje si¢ samotny. Jedyna wyrdzniajaca si¢
postacig jest wasnie Taloche, nieustgpliwy klaun, mezczyzna z dusza dziecka, i to
on w calym filmie staje si¢ symbolem niepohamowanego ducha catego narodu.

Jednym z najistotniejszych elementéw wyrézniajacych Cygandw, a jednoczesnie
charakterystycznym dla ich kultury, bylo koczowanie i koniecznosc posiadania srod-
kdéw umozliwiajgcych wedrowanie oraz zycie w czasie wedréwki**. Nomadyzm to
niekwestionowany symbol romskiej historii. Oni zyja w taborze i nieustannie sa
w drodze. W jednej ze scen bohaterowie zaktadajg koce, worki na kota swoich
przyczep, zeby niemieccy zolnierze ich nie styszeli. Nieco pézniej burmistrz
miasteczka, do ktérego przybywaja, wyjasni im, ze nomadyzm jest zabroniony
na czas trwania wojny. Cyganie tego nie rozumieja, to nie jest ich wojna i sty-
szymy: 10 wasza wojna! W innej scenie jeden z bohateréw méwi: Mdj ojciec mowit,

21 Ownetic/Cytaty, http://cytaty.o.pl/czlowiek-wolny-idzie-do-nieba/ [dostep: 7.10.2020].
22 A. Mirga, L. Mrdz, Cyganie. Odmiennosé i nietolerancja, Warszawa 1994, s. 184.
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ze podczas I wojny swiatowej ukrywali si¢ w lesie. Kiedy wyszli z niego, wojny juz
nie bylo. Tym bardziej nie rozumieja nowych przepiséw, ktdre zabraniaja im po-
drézowania. Oni nie czuja zaniepokojenia obecnymi wydarzeniami, ale ogdlnie
boja si¢ przedstawicieli wladzy, zandarméw, policjantéw czy zotnierzy. Ich obawy
sa jednak uzasadnione, poniewaz to francuscy zandarmi aresztuja ich i zawiozg
do obozu internowania. Kiedy Théodore ofiarowuje im aktem notarialnym dom
po swoim pradziadku, moga opusci¢ obdz i zamieszka¢ w nim. Ale nie czuja si¢
z tego powodu szczgsliwi. Twierdza, ze beda wolni dopiero wtedy, gdy odejda
i nikt nie bedzie wtedy wiedzial, dokad péjda.

Bohaterowie filmu nie toleruja zamknietych doméw i osiadtego trybu zycia.
Istniejg przesady i rytualy oczyszczajace, takie jak te pokazane w filmie, kiedy
pocieraja drzwi czosnkiem i modla si¢: Wielki Boze, ty jestes dobry. Odejdz
diable! 1d% do lasu. .. Boja si¢ réwniez szczuréw i nietoperzy w piwnicy, ktére
wedhug nich asymiluja si¢ z duchami. Romowie dokonujg istotnego rozréznie-
nia migdzy czystymi miejscami, takimi jak wnetrza ich przyczep, a nieczystymi,
groznymi, brudnymi, niebezpiecznymi miejscami, takimi jak te, w ktérych
mieszkaja gadzie. W filmie Taloche czuje duchy, nie chce wejs¢ do domu i zo-
staje zabrany do niego sita. Jednak bohaterowie nie $pia w pokojach, a w swoich
wozach, ktére wprowadzaja na podwérko. Dla nich prawdziwe zycie si¢ juz
skoniczyto. Po odkryciu, ze w jednym z zamknigtych pomieszczen piwnicznych
sa nietoperze, zabijaja w panice szczelnie drzwi, a nast¢pnie wyruszaja w drogg.
Nie moga mieszkaé w domu, boja si¢ kamieni, poniewaz kamienie nosza slad
tych, ktérzy przed nimi przeszli, kt6rzy s dla nich duchami. Dla nich przy-
wolanie imienia zaginionego oznacza wezwanie go, sprowadzenie Z powrotem,
a tym samym uniemozliwienie mu péjécia tam, gdzie musza umrze¢. Zmarty
w wierzeniach posiada zatem moc negatywna, mogaca sprowadzi¢ chorobg
czy nawet $mier¢ na zywych.

Funkcjonuje stereotyp Cygana lenia i czlowieka niefrasobliwego, wolnego
widczegi, ktdry ma pogardliwy stosunek do pracy, zwlaszcza za$ do pracy mo-
zolnej, cigzkiej. Z tym stereotypem zwigzane jest powiedzenie ,,cygariskie zycie”,
oznaczajace zycie wolne, niefrasobliwe, ale tez leniwe i ubogie. Cyganie w filmie

»Korkoro” przybywaja do miasteczka na coroczne winobranie, chca uczciwie
zarobi¢ pieniagdze. Mieszkaricom prébuja sprzedaé swoje wyroby. Najmuja si¢
do pracy w polu, zarabiaja pieniadze, grajac na wiejskiej zabawie. W filmie
znajdziemy réwniez sceny, gdy Romowie sa przedstawieni jako kowale przy
pracy. Widoczne sg ich nagie torsy i umig$nione ramiona.

Aby zaradzi¢ chorobie, umieja postugiwaé si¢ ziotami leczniczymi lub in-
nymi substancjami. W jednej ze scen filmu pokazane s3 tradycyjne prakeyki
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uzdrawiania, ktdre stosuja bohaterowie. W tym samym czasie leczona jest klacz,
ktéra padta na drodze i nie moze wstaé, oraz weterynarz, ktéremu weze$niej
inny koA w obronie ztamal r¢ke. Na rang stosujg ,dobry lek”, bo tak sami go
nazywaja. Obolaly Rosier nie wie, czym jest leczony, a Cyganie najpierw polewaja
jego rang jajkiem znalezionym na polu, a nastgpnie robig oktad ze zwierzgcego
tajna i obwijajg reke chusta. Nastgpnego dnia Rosier, dzigkujac im za pomoc,
jest ciekawy, w jaki sposéb usmierzyli jego b6l. W odpowiedzi styszy: Jesli taka
wola boska, to i motyka wystrzeli. Zatem stosuja oni swoje sposoby w leczeniu,
tagodzeniu bdlu, ale wierza, ze wszystko jest w rekach Boskich.

Nie inaczej jest w przypadku leczenia klaczy, ktdra w filmie nie moze wstaé:

— Ty moja kochana laleczko. Wstari moja laleczko (Cygan poi konia widka).

— Glaskaj jg po uszach (pochyla si¢ i catuje konia).

— (dwdch mezczyzn i kobieta klgczq przed kobyly ze zlozonymi rekoma i modlyg
sig:) Wielki Boze, wielki Chrystusie, wielka Panienko. Pomdz naszej najdrozszej
wstac. Bardzo nam pomagata, trzeba jej teraz za to odplacic (kon wstaje).

— Wielki, pigkny Boze! Zjem nawet Twoje gowno.

Opiece nad chorymi towarzysza rytualy religijne, takie jak modlitwy skie-
rowane do chorej klaczy, ktéra w korncu wstanie. Wida¢ w tej scenie pokore
wobec $wiata i ogromng wiar¢ w Boskie dziatania. Romowie sa postrzegani jako
wysokiej klasy fachowcy znajacy si¢ na koniach, umiejg je leczy¢, pielegnowa,
a czasami takze ukry¢ felery. Stad w filmie mowa np. o ,malowaniu” koni: Znane
sq przypadki, ze zabiedzone, stabe, niekiedy chore konie odkarmili i byli w stanie
doprowadzic je w niedtugim czasie do dobrego wygladu i kondycji, a nastgpnie
odsprzedac — juz jako zwierzgta wartosciowe?3.

Film T. Gatlifa ma wyjatkowo romska posta¢ i podwaza stereotypy, ktdre s3 od
wiekéw powielane. Na przyktad to, ze Romowie s3 niepi$mienni i nie interesuja
si¢ edukacja. A przeciez ta grupa ma zwyczaj przekraczania granic i obcowania,
wspolistnienia z innymi jezykami, innymi prawami. Przez wieki wyksztatcili
wyjatkowa zdolno$¢ do adaptacji, swoista strategi¢ przetrwania. Jednak odpo-
wiedzialnos$¢ za wedrowny styl zycia i wynikajacy z tego brak edukacji nalezy
czg$ciowo przypisaé policji oraz nadrzednym instytucjom i prawom. W filmie
dzieci, a z nimi Taloche, ida do szkoly.

Rezyser pokazuje nam sekwencje , w ktérej bohaterowie biegna przez pole,
przechodza przez murowane ogrodzenie i wchodza do szkoly. Zatem fizycznie
przekraczaja pewng granicg i jest to dla nich wysitek, bo zasiadaja w ostatnich
tawkach w klasie i uczestnicza w zajeciach prowadzonych przez panne¢ Lundi.
Warto zwréci¢ uwage na zabawna sceng, kiedy dziewczynka wypija atrament

23 A. Mirga, L. Mréz, Gyganie..., s. 164.
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do pisania, a na jej twarzy pozostaje $lad waséw przypominajacych wasy Adolfa
Hitlera. To u$miech rezysera w stron¢ odbiorcéw, bezstowny komentarz do sy-
tuacji wojennej. W innej scenie dzieci z nauczycielkg nieudolnie $piewaja piesn
ku czci Wielkiego Marszatka Pétain’a. Ona robi to od niechcenia, nie poprawia
swoich ucznidw, bo jest to wyraz stosunku do rzadéw Vichy. Stycha¢ fatsz, dzieci
zwalniajg, a $piew przypomina kakofoni¢ réznych dzwickéw. Wtedy Cyganie
zaczynajg graé, Taloche gra na skrzypcach, a inne dziecko na gitarze i $piew
zaczyna by¢ rytmiczny, a muzyka coraz zywsza. Na twarzach wszystkich dzieci
pojawia si¢ usmiech. Gra, muzykowanie sprawia im rado$¢, bo to jest ich zywiot.
Ludzie w wiosce tez lubig ich granie. Bohaterowie daja koncert na zakonczenie
zniw i graja przez cala noc. Ludzie przy ich muzyce dobrze si¢ bawia, taficza.
Ta jedna scena pokazuje, ze moga by¢ czgécia spoleczeristwa, zachowujac swoja
odrebnosé. Sa na krétko jednoscia z lokalng spotecznoseia. Graja réwniez dla
kur w kurniku, bo jednemu z gospodarzy przestaly si¢ nies¢. Sa w tym natu-
ralni, rado$ni, szcz¢sliwi. Muzyka i taneczne popisy przy muzyce to najdawniej
wymieniane cyganiskie umiej¢tnosci.

Przez wieki pokutowato przekonanie, ze Cyganie porywajg dzieci. Adam
Bartosz w swojej ksigzce przywotuje dwie wypowiedzi, ktére czesto styszal: Nie
chod# do Cyganéw, bo was porwg; Uwazaj, bo cig ten gadzio porwie**. Swiadcza
one o tym, ze wiemy niewiele o sobie nawzajem i kieruja nami podobne lub te
same uprzedzenia, lgki. W filmie T. Gatlifa tez pojawia si¢ dziecko, ale nikt go
nie porywa. Claude podaza za taborem, a kiedy zostaje zdemaskowany, staje si¢
czgécig grupy. Przypomina typowego bohatera powiesci Dickensa: jest samotny,
glodny, brudny i jest sierota. Tabor przyjmuje go i nazywa Chourouro, co zna-
czy w jezyku romskim biedny. Wiemy, ze chlopak jest sierota wojenna i uciekt
z sierocifica (spod opieki paristwa). Zyjac z Cyganami, poznaje ich, fascynuje go
ich zycie, czuje si¢ w ich obecnosci szczgsliwy. Taloche nazywa go swoim bratem.
W rezultacie dziecko wybiera zycie w taborze: Cheg zostad Cyganem!, a jego wybér
rezyser filmu podkreslit w symbolicznej scenie, kiedy razem z m¢zczyznami pcha
woz pod gore i styszy stowa: Trzeba pchad! Kiedy Cyganie zostaja aresztowani,
on tez zostaje pozbawiony wolnosci.

Taloche jako uosobienie wolnosci
Najbardziej kolorowy Cygan to slapstickowa posta¢ o imieniu Taloche. Boha-
ter jest nieustannie w ruchu, to mocno przerysowana i groteskowa posta¢. Byloby
absurdem sadzi¢, ze takie zachowanie to cecha osobowosci lub charakterystyczna
mentalno$¢ cyganiskich nomadéw. Pozostali cztonkowie grupy nie reaguja tak

24 A. Bartosz, Nie bdj si¢ Cygana, Sejny 1994, s. 8-9.
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jak on i zachowuja si¢ znacznie mniej zywiotowo. W rezultacie jest bohaterem
bardziej tragicznym niz komicznym. Znajduje si¢ w centrum romskiej rodziny,
ma bardzo dobry kontakt z dzie¢mi, a z sierotg Claude laczy go z pewnoscia
przyjazi. To wiasnie on juz w jednej z pierwszych scen pokazuje swobodne
zachowanie, kiedy zabiera urzedniczce stempel i odbija go sobie na posladkach.
Glupie i niedorzeczne zachowanie cztowieka, ktdry zyje we wlasnym $wiecie,
staje si¢ symbolem sprzeciwu wobec otaczajacej rzeczywistoéci. Robi to jednak
z wdzi¢kiem, lekkoscia i humorem, stajac si¢ prawdziwym wecieleniem wolnosci.

Bohater chce wolnosci we wszystkich aspektach zycia. Ukazuje to symbo-
liczna scena, w ktdrej wierzy, ze woda jest trzymana w kranie wbrew swojej woli.
Dlatego uwalnia ja, by przelata si¢ przez zlew na podtoge tazienki. Woda sptywa
po schodach, a Taloche patrzy na to, co zrobil, z podziwem i blogo zeslizguje
si¢ po schodach.

Wolnos¢ to réwniez ciagle poszukiwania, smakowanie nowego, dlatego mez-
czyzna nie widzi problemu w tym, by razem z dzie¢mi usigé¢ w szkolnej tawce.
Jego gra na skrzypcach tez jest wyrazem jego wolnosci.

Mgzczyzna staje si¢ nieszcze$liwy w zamknigciu. Traci swojg autentycznosé
i energi¢ zyciowa, kiedy zostaje zamkniety w obozie. Jest rowniez nieszczesliwy
w momencie, kiedy musi zamieszka¢ z rodzing w murowanym domu. Bracia
przekonuja go do tego, by wszedt do domu, odpedzaja duchy, a on siedzi skulony
i roztrzgsiony. Widzimy go réwniez w scenie, kiedy rodzina opuszcza obéz dla
internowanych i okazuje si¢, ze nie ma wsréd nich wtasnie Taloche’a. Panna
Lundi wraca po niego i odnajduje go skulonego przy ptocie. Bohater méwi:
Korkoro! Wolny! Cheg by wolny! [...] Chciatem odleciec jak dziki ptak. Przelecie¢
nad drutem kolczastym.

Wolno$¢ to réwniez nieskrgpowana ekspresja bohatera, ktéry swoje wewngtrzne
rozdarcie pokazuje w naglych wybuchach emocji. W jednej ze scen me¢zczyzna
biegnie do lasu, krzyczac: Pieprzyc ziemig, pieprzy¢ wodg. Doprowadzony do
szalefistwa tak reaguje na niesprawiedliwo$¢ swiata. To w bezposrednim kon-
takcie z przyrodg nasz bohater w koricu si¢ uspokaja. On kocha si¢ z ziemia
jak zwierze, to szalona ekstaza wolno$ci. Wdrapuje si¢ na drzewa, zanurza sig
w strumyku. W innej scenie Taloche biegnie szybko przez las, patrzy przy tym
w gory, w niebo i widzi kotyszace si¢ na silnym wietrze drzewa. Ta posta¢ ma
zdolno$¢ wyczuwania nadchodzacego niebezpieczeistwa. Jego maniakalne
wybryki sg zaréwno komicznym centrum filmu, jak i przedstawieniem jego
tragedii. James Thiérrée w tej roli wykonuje akrobacje, spada z duzej wysokosci,
wskakujac do rzeki. W jego szalefistwie widzimy warto$¢ wolnosci. Tak wigc,
gdy Taloche toczy si¢ po ziemi, rzuca si¢ do rzeki, pokrywa si¢ liéémi i mchem,

316



wydaje si¢, ze chee by¢ w zgodzie z otaczajaca go natura. Warto tez zwrdcié
uwagg, ze mezcezyzna jest przyciagany do drzew, ku ich szczytom, a nawet marzy
o odlocie jak ptak. Ozywia go panteistyczne uczucie, w ktérym czlowiek taczy
si¢ ze $wiatem przyrody.

Podobne sceny towarzysza bohaterowi podczas jego $mierci. Uciekajac przed
Niemcami, wchodzi na drzewo i zostaje zestrzelony jak ptak. Nastepnie wpada do
wody i niejako jednoczy si¢ z nia, woda go zabiera. W kadrze widzimy ponownie
suche konary drzew, ktore przykrywajg ciato Taloche’a. Jego lot z wierzchotka
drzewa moze wydawac¢ si¢ absurdalny, jednak ta posta¢ zakochana w wolnosci
marzy o tym, by by¢ podobna do ptakéw. Zatem jego desperacki lot ma symbo-
liczng wartos¢, pokazuje wyrwanie si¢ z ziemskiego $wiata ograniczen i represji.
Upadek z drzewa symbolizuje réwniez koniec marzen i snéw o wolnosci.

Rodzina Taloche krzyczy, rozpacza, bo widzi jego $mier¢, ktéra staje si¢
symbolem korca ich wolnosci. Sa wpychani do wozu, a z napiséw koricowych
dowiadujemy sig, ze oni réwniez zgingli: Rodzina cygariska, ktéra byla inspiracjq
dla tego filmu, zostata zambknigta w koszarach Dossin 3 Malines w Belgii i 15 stycznia
1944 roku deportowana do Auschwitz konwojem Z. W ostatnim kadrze T. Gatlif
pokazuje pusty obdz, a w powietrzu unoszg si¢ drobinki popiotu ze zagaszo-
nego ogniska. By¢ moze to metaforyczny obraz dusz zabitych Roméw, zyjacych
na wietrze, po$réd drzew. W tle styszymy piosenke:

Whszystkim pozostatym — duzo szczgscia!

Gdyby ktos zainteresowat sig naszq nieobecnoscig,
powiedz mu, ze nas wyrzucono,

z nieba i ze Sswiatla nas,

pandw tego olbrzymiego wszechswiata |[...].

Nie ma wczoraj, nie ma jutra,

ani anioléw, ani Boga.

Guwattem zmuszeni do odejscia, bosonodzy,
tam, gdzie juz ani anioléw [...]%.

W tekscie podkreslono, ze Romowie sg panami tego olbrzymiego $wiata.
I cho¢ niewiele maja, bo s3 bosonodzy, to radosci zycia nikt nie moze ich po-
zbawié. Zostali wyrzuceni, gwattem odebrano im wolno$¢. Chyba nikt inny nie
zdotat w kinie tak dobrze odda¢ ich natury i tego, ze nie uznaja granic, hotduja

2> C. Ringer, Les bohémiens, https:/[www.antiwarsongs.org/canzone.php?id=42838&lang=it [dostep:
6.10.2020].
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nieskrepowanej wolnosci. Rezyser pokazal w filmie romska spoteczno$¢ w na-
iwnosci i czystosci. Mimo tragicznej historii II wojny $wiatowej, w ktérej ich
wolnos¢ zostala brutalnie zniszczona przez szaledstwo nazistéw, w filmie jest
duzo radosci i optymizmu. Film stanowi fascynujacy wglad w kultur¢ Roméw
i stanowi etnograficzny obraz, ktéry pokazuje réznorodng fakture cygariskiego
zycia, m.in. muzykowanie, wigzi rodzinne i relacje ze $wiatem przyrody. Film
emanuje kwintesencja romskosci, umitowaniem wolnosci i niezaleznosci, mi-
tosci do natury i zycia w symbiozie z nig. A Romowie sa pokazani jako ludzie
dumni, hardzi, odwazni, rado$ni: Czlowicka mozna fizycznie zniewolic, ale nie
mozna pozbawic go wolnosci, ktdra w nim zyje i ktora jest w stanie pokonac wszelkie
zakazy i ograniczenia®®.

Porajmos i koniec wolnosci

O ile obraz Roméw w filmie T. Gatlifa zostal pokazany w niestereotypowy
spos6b, to w opowiadaniu historii Zagtady rezyser odwotuje si¢ do znanych ob-
razéw, ktére w kinematografii Holokaustu funkcjonuja od dawna i sa powielane
w kolejnych filmach. Wydaje si¢, ze w tym temacie rezyser nie ma nic nowego
do zaproponowania. Ale moze nie nalezy tego poddawa¢ ocenie w takich kate-
goriach, a pokazanie w znany juz sposéb zapomnianej Zaglady Roméw stuzy
jej uniwersalizacji i wlasnie jest sposobem na przywracania tej pamigci.

Pierwszy kadr filmu antycypuje cala opowiadang w nim histori¢ i sygnalizuje
tragiczne zakoriczenie. Widzimy drut kolczasty, a za nim baraki. To jednoznaczne
symbole obozu i dramatycznych historii z czaséw II wojny swiatowej. Kadr jest
praktycznie pozbawiony koloréw, dominuje w nim szaro$¢ i zimny niebieski.
Nastepnie kamera powoli przesuwa si¢ ku gérze i pokazuje niebo, na ktérym
pojawia si¢ tytut filmu w jezyku francuskim. Ten kadr jest oczywiscie symbo-
liczny, bo z jednej strony pokazuje niebo, ktére jest symbolem wolnosci, ale
z drugiej strony moze réwniez symbolizowaé miejsce, gdzie po $mierci trafia
bohaterowie i tam wreszcie beda si¢ czu¢ wolni. Nastgpne ujecie jest juz kolorowe
i prezentuje wyjezdzajacy z tunelu tabor cyganski. By¢ moze nalezy odczytywaé
t¢ sekwencje jako kolejng metafore, zapomniana bowiem historia ujrzy wreszcie
$wiatto dzienne, a bohaterowie wychodzg z ukrycia, z niebytu. Rezyser filmu
chce opowiedzie¢ nam historig, ktdrej nikt wezesniej nie opowiedzial, i jest to
historia oparta na prawdziwych wydarzeniach, o czym informuje nas napis
w kolejnym kadrze.

26 Stowa Romana Kwiatkowskiego, [w:] Cyganie — Romowie. Zapomniane obrazy, fot. J. Helfer,
oprac. tekstow i koncepcja ukladu Lech Mréz, Warszawa 2005, s. 8.
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Tunel po raz drugi pojawi si¢ w filmie, gdy rozpedzony Taloche, biegnacy
po torach wbiega do niego, by na szynach pociagu znalez¢ tykajacy zegarek.
Symboliczne znaki na tym zegarku to napisy hebrajskie. Tej sceny nie mozna
zrozumied, jedli nie ma si¢ minimalnej wiedzy o przywotanym kontekscie. Ten
zegarek zgubil najprawdopodobniej Zyd, deportowany pociagiem towarowym
wraz z setkami innych Zydéw jadacych na $mieré. Mozna nawet pomysle¢, ze ten
zegarek zostat celowo wyrzucony przez t¢ osobg jako ostatni znak skierowany do
ocalatych. Byt symbolem trwajacej eksterminacji, ale takze znakiem zagrozenia
dla Taloche i jego rodziny.

Natomiast po tej scenie ponownie rezyser przywotuje pierwszy kadr z drutem
kolczastym. Tym razem nie towarzyszy tej scenie Zadna muzyka, mamy ciszg.
Pojawiaja si¢ nieme kadry, w ktérych widzimy Roméw w obozie dla interno-
wanych, patrzacych wprost do kamery. Widz ma wrazenie, ze uwigzieni patrza
oskarzycielsko, a wymowna, glucha cisza potgguje nastréj grozy. Rzeczywisto$é
wokét jest szara, zimna, tylko ich stroje sa kolorowe. W tych kadrach dominuje
czerwien, kolor zycia, cho¢ w niektdrych ujeciach jest juz brudna, przykurzona,
wyblakta. Dowiadujemy sig, ze bohaterowie filmu znikngli ze swojego obozo-
wiska i wkrétce znajdujemy ich za drutem kolczastym w miejscu, ktére przy-
pomina niemiecki ob6z koncentracyjny, ale ktdrego strzega francuscy zandarmi.
Dodatkowo kamera pokazuje nam bramg obozu, podkreslajac widoczny nad
nig napis — akronim Republiki Francuskie;.

Niewatpliwie dla wielu widzéw zaskoczeniem jest odkrycie, ze tego rodzaju
obozy istnialy na terytorium Francji. Ich powstanie usankcjonowaty niemieckie
wiadze okupacyjne, a rzad Vichy nie sprzeciwit si¢ temu. Dlatego to francuscy
zandarmi aresztuja koczownikdw i transportuja ich nastgpnie do obozdéw, by by¢
w nich réwniez straznikami. Baraki w obozie sa przepelnione, zywno$¢ wyraznie
niewystarczajaca, a warunki higieniczne godne ubolewania. Z ogélnej postawy
zandarméw wynika tez, ze bardziej zalezy im na wykonywaniu rozkazéw niz
na zapewnieniu godnych warunkéw zycia internowanym.

W filmie pokazano bardzo réine postawy wobec Roméw w czasie wojny.
Cyganie powrdcili! Cyganie powrdcili — krzyczy dziecko na widok naszych bo-
hateréw, ktérzy jak co roku powracaja do wioski w poszukiwaniu pracy przy
winobraniu. W scenie uciekaja dzieci, uciekajg réwniez kurczaki i stycha¢ glosne
szczekanie psa. Takie subtelne znaki zdradzaja jednak, ze sytuacja si¢ zmienita,
a wizyta Roméw jest dla mieszkaicéw uciazliwodcia. Nie sg zainteresowani
kupnem koszykéw, patelni. Mieszkaricy pokazujg tym samym strach w obliczu
nowej wojennej sytuacji.
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Wsréd mieszkaricow sa réwniez osoby, ktére okazujg zyczliwos¢ bohaterom.
To urzedniczka w ratuszu i jednocze$nie nauczycielka oraz burmistrz. Kiedy on
bedzie prébowat uwolni¢ ich z obozu, sprzedajac im za symboliczng optatg dom
nalezacy do pradziadka, od notariusza ustyszy gorzkie stowa: Cheesz nastawic
catq wies przeciwko sobie? Po co to robisz? Styszymy wtedy jego odpowiedz: Zeby
co$ zrobié... cokolwiek! Panna Lundi to z pozoru krucha, delikatna kobieta, ale
jednak okaze si¢ tajemnicza, silng dziataczka ruchu oporu. Z pézniejszych zdarzeri
dowiadujemy sig, ze beda do korica sprzyja¢ naszym bohaterom, a za konspira-
cyjng dziatalno$¢ zostang aresztowani i poddani torturom.

Mamy i postawg kolaboranta. Pierre Pentecote na poczatku odwiedza koczo-
wisko bohateréw, ogladajac przy okazji ich konie, by nast¢pnie przyjs¢ w towarzy-
stwie policji Vichy i zarekwirowad im te konie na mocy nowego rozporzadzenia
o zakazie przemieszczania si¢: W imieniu prefektury miasta Villars, konfiskujemy
wasze konie! Pierre Pentecote jest rtéwniez przy aresztowaniu bohateréw, a kiedy
jeden z bohateréw pyta: Czemu zamykasz nas jak psy?, odpowiada bez zadnego
zastanowienia: Zeby wybawi¢ Francje od szumowin.

Jeszcze bardziej wroga postawe prezentujg mieszkaricy, ktérzy stawiaja plot
przed domem zamieszkatym przez Roméw. Styszymy wtedy: Nie checemy za sq-
siaddw kolonii brudnych mord! |...] Wypierdalaé stqd! Poszli won! (.. .] Nie chcemy
u nas tej bandy zlodziei [...] 10 nie sq Francuzi. W r¢kach mieszkancow pojawiaja
si¢ kamienie. Ich zachowanie jest absurdalne, poniewaz wydaje sig, ze chca
zagrodzi¢ ziemig, ktéra nalezy do Teodora, a teraz zostata ofiarowana Romom.
Ich odrzucenie jest ewidentne i przejawia si¢ na wiele sposobéw, bo przeciez
zostaja np. zamknieci w domu, w ktérym nie czujg si¢ dobrze. Do tego miesz-
karicy odbieraja im sami kolejne prawo, bo uwazaja, ze ziemia powinna trafi¢
do chlopéw ze wsi, a koczownicy nie maja do niej absolutnie zadnego prawa.

W tej historii znajduje si¢ réwniez miejsce dla dziecka, ktére jest wojenna
sierotg i ucieka z sierocirica. Claude dotaczyt do taboru, do ludzi, ktérych polu-
bil, a oni odwzajemniajg jego przyjazi. On widzi w nich dobrych ludzi, cieszy
si¢ z nimi, promienieje w ich obecnosci. Jego dziecigca niewinnos¢, otwarto$é,
dobre spojrzenie s3 widoczne w relacjach z bohaterami. Wybral i juz do korica
bedzie dzielit z nimi wspélny los — i mimo ze nie jest Romem, ginie tak jak oni.
To w symboliczny sposéb pokazuje, ze samo bycie Romem nie jest wing ani
przestgpstwem, kazdy z nich jest niewinny.

Wspélczesna wolno$é nasza

Obraz T. Gatlifa trzeba réwniez rozpatrywaé w kategoriach wspétczesnosci
i sam rezyser ma na uwadze chocby to, jak rzad francuski traktuje uchodzcéw.
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Nieustanie zwraca nasza uwagg na to, ze zyjemy w kulturze, ktéra zamiast przyj-
mowacé réznorodno$é, publicznie ja potepia: Kiedy mijasz kolejke bezdomnych
czekajgcych na zupe |...), w Bastylii lub gdzie indziej, nie stychacé szmeru. Dla
Cygandw, ktdrzy zaokrgtowali sig o pigtej rano, Afrykandw, Pakistariczykow, Afgari-
czykdw, ktdrzy zostali oszukani, aby do nas dotrzec i ktorzy zostali [tu — przyp. J. W.]
aresztowani i odestani z powrotem do miejsca, z ktdrego przybyli, jedyng réznicq
Jest to, ze ich nie zabijamy, ale poza tym... Dzis Pétain nie ma wladzy, a nazisci
nie okupujq Francji, ale slychac echo tamtych wydarzer® .

Pytania, ktére film ,Korkoro” stawia w odniesieniu do wydarzen z okresu
IT wojny $wiatowej, wydaja si¢ i dzi$ aktualne. Co cztowiek robi ze swoja wol-
noscig? Co cztowiek robi z wolnoscig innych?

27 Tony Gatlif et la tragédie oubliée, hteps://bibliobs.nouvelobs.com/romans/20100224.BIB4948/
tony-gatlif-et-la-tragedie-oubliee.html [dostgp: 6.10.2020].
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